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depresivniho chudaka navic hraje v jeho pro-
spéch, ¢lovék by ho misty nejradsi objal. To mize
byt stejné tak disledek odzbrojujici autenticity
a ochoty vydat se v§anc jako jistého druhu snad
i nevédomé manipulace. Problematické smés
jimavé opravdovosti a nekompromisni tvrdohla-
vosti az tvrdosti, s niz si jde za svou vypovédi,
mé nejvice zasahla v zabérech s jeho — véime
Ze skutecnymi — rodici. Krom zminéného pokusu
0 incest s matkou totiz sledujeme i Nobleova
umirajiciho otce, a to v€etné detailné nasni-
manych poslednich chvil. Noble se otci svéfuje
s pokazenym vztahem s veverkou, a dokonce
ho vezme i podivat se na strom, kde s ni zil -
tedy virtualné, na plazmové obrazovce, kterou
umisti do lesa. Jiz sotva svépravného kiehkého
stafika nechd zazpivat nepokryty elegicky dojak
skupiny Pink Floyd Wish You Were Here, a sdm
mu to na jeho pfani oplaci u smrtelné postele.
Jde o veskrze intimni okamzik naplnény sku-
teCnym citem. Vyvrzeny na svétlo, kam mozna
opét jen zdanlivé nepatfi, vzbuzuje protichidné
emoce: pochopeni, soucit i odpor v{ci zneuziti
bezbrannosti. Aby nebylo paralel malo, Noble
feCené zabéry komentuje na jeviti s mrtvym
liSakem v narudi.

Bezdétny, svobodny ahasver se socialnim
statusem uklize¢/ujety performer (jak se tu mno-
hokrat naznaci, jeden ,rubbish“/ odklizi, druhy
ho vyrabi) pfichazi s otcem i 0 jedno z poslednich
spojeni s lidskym svétem. V druhé pli pfedsta-

%) Anglické ,rubbish“ znamené jak ,odpad” &i ,smeti*,
tak v pfeneseném vyznamu ,hovadiny*.
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veni se pfiznacné pohybuje po jevisti s pfipev-
nénym obfim vever¢im ocasem a vSe korunuje
zavérecna dabelska ,jizda“ noénim Londynem.
V sekvenci dynamicky se stfidajicich filmovych
z&bérl po onom pfelomovém sblizeni s liskami
ztraci veskeré zabrany, vyZird popelnice, moci na
luxusni vozidla a nechava priichod Selmé v sobé.

Noble nenabizi zadné zkratky ani odpovédi.
Maximalné napolo vazné minéné omluvy.
Priibézné se omlouva za to, co véechno nam
ukazuije, za to, Ze neni otec, a v zavéru vénuje
omluvu i larvé ¢i okradenym jidelnim fetézctim.
V prvni epizodé svého podcastu, dokonce pfimo
nazvané | Am So Sorry (Moc se omlouvdm), vola
na pofidérni inzerat nabizejici rychlé duchovni
probuzeni s adekvatné naivné pfimocarym po-
zadavkem: ,Dobry den, tady Kim Noble, rad bych
se nechal zadarmo duchovné osvitit.“Navzdory
ironii a vystavovani se absurdnim situacim, které
zavangji jasnym nezdarem a zklamanim, mu
Clovék véfi, ze by si ze srdce pral, aby byl svét
lepsi, empatictéjsi, smyslupingjsi misto a aby
zéroven udélal opravdu dobry, Uspésny podcast.
,Jako kazdy jiny lizr.”

Kim Noble: Ukolébavka pro mrchozrouty, dra-
maturgie Pol Heyvaert, hudba DEEWEE, pro-
dukce CAMPO Ghent, koprodukce Schauspiel
Leipzig, Kampnagel Internationales Sommer-
festival Hamburg & Festival actoral (Marseille),
premiéra 13.8.2021. Uvedeno 7.a 8.10. v ramci
festivalu 4+4 dny v pohybu v Divadle Archa

redakce Barbora Sedldkova
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TEREZA TEERINK TURZIKOVA

NAHOTA JAKO POLITICKE
GESTO

0 PEBFORMANCI'CH NA FESTIVALU
NAHYCH FOREM

Osmy roénik Festivalu nahych forem uvital
fadu zahraniénich i domacich performer( a per-
formerek, v jejichZ tvorbé figuruje nahota jako
politické gesto. Festival se konal od 9. do 11.
Z&fi ve spolupréci se SPA (studio performance
art) Studia Alta na prazské Invalidovné, kde
probéhlo i zahajeni véetné Gvodni performance
zakladatelky a hlavni dramaturgyné festivalu
Lenky Klodové. Zbyvajici dva dny byly situovany
do HoleSovic, na vyfazenou nékladni lod po-
jmenovanou Altenburg 1964, ktera funguje jako
hudebni klub, misto pro kulturni udalosti a bar.
Umisténi festivalu tak vytvarelo dojem site-spe-
cific atmosféry diky neobvyklému prostoru lodi,
jejimu post-industridlnimu okoli i pfitomnosti feky,
kterd se stala dlleZitou spoluaktérkou nékolika
performanci. V tfidennim programu se pfedsta-
vilo pfes dvacet performer( a performerek, mezi
nimiz byli i umélci z Polska, Francie, Madarska,
Ukrajiny a Turecka. Cilem festivalu bylo vytvorit
bezpecny prostor pro zpracovavani soucasnych
politickych udalosti lokalnich i globalnich roz-
mérd a spolecné hledani moznosti, jak se lze
uméleckymi prostfedky podilet na zménéch spo-
leénosti i politické situace. Mezi zpracovavanymi
tématy se napfiklad objevily otazky genderové



rovnosti, romantického partnerstvi a sexuality
i osobnich traumat z vale¢nych konfliktd. Vé&tsina
vystupuijicich pfitom vychazela ze své osobni
zkuSenosti a zakouSeni reality, které propojovali
s velkymi politicko-ideologickymi narativy. Mé-
lokdy pfitom $lo o explicitni kritiku ¢i komentaf
konkrétnich problémd, ale spiSe o umélecké
zpracovavani strachd, emoci a myslenek skrze
vlastni télesnost, potazmo nahotu ve vefejném
(a¢ bezpecném) prostoru. Na pfikladu Ctyf
rlznych performanci se pokusim ukazat, jak
soucasné umélkyné uzivaji vlastni, specificky
Zenské télesnosti.

4

télo umélkyné jako zbran Festival zahdjila per-
formance Lenky Klodové v zahradé Studia Alta
v aredlu Invalidovny, jejiz opryskané zdi po se-
tméni tvofily tajemnou atmosféru. Klodové, kterd
se ve své tvorbé Casto vénuije feministickym téma-
tim a osvobozeni télesnosti, zacinala svou akci
0déna do Satli se slovanskymi folklornimi vzory.
Prochazela se po aredlu a z telefonu poustéla
vegerni zpravy, v nichz se mluvilo o vysledcich
fotbalovych zapas, ale také o postupu ruskych
vojsk pfi invazi na Ukrajinu. Jakmile se kolem ni
shromézdilo publikum, zastavila se a servala ze
sebe Saty, nacez si za hlasitého vzdychéni potfela
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Edwig Mandrou s dcerou

FOTO KAROLINA KOHOUTKOVA

oblicej i télo Cervenou rténkou a blatem. Dva
asistenti ji potom zavazali do plastového bilého
pytle a na z&da ji nasprejovali napis ,Weapons
for Ukraine". Klodova spadla na zem a zacala se
pomaligku sunout k vychodu z aredlu. Slo ji to
velice ztézka, naroénost pohybu dokreslovalo jeji
hlasité funéni a nafikani, zatimco se bily pytel
Spinil blatem. Kdyz se konecné dostala za branu
vedouci do pfilehlého parku, prorvala se z pytle
ven a celou performanci zakonéila pratelskym
pozvanim navstévnik( festivalu na vino a obéers-
tveni. Jeji vesele pronesené pozvani piitom ostfe
kontrastovalo s hutnou, vaznou atmosférou pred-
choziho jednéni. Performance nesla silné pacifi-
stické poselstvi spojené s védomim vlastni bez-
mocnosti ovlivnit konflikt odehravajici se nékolik
set kilometr( od mista konani festivalu. Klodova
z&dmérné omezila svij pohyb a nechala télo, aby
se postupné unavilo a upinilo. Tento pfistup tak
mohl pfipomenout pozorujicim, jak kfehké a bez-
mocné mUZe byt lidské télo pfi konfrontaci — byt
spide nepfimé — s ozbrojenym konfliktem. Z po-
zice umélkyné nabidla jako symbolickou zbrar
proti valeénému nasili vlastni télo, jez vSak zl-
stalo zavislé na materialnich omezenich: je zra-
nitelné a ukotvené v Case a prostoru. Klodové se
podafilo do performance s takto vaznym politic-
kym tématem vméstnat smysl pro humor a nad-
séazku skrze groteskni fyzicky vyraz, ktery méla,
zatimco se plazila po zemi. ZaZitek byl proto
znaéné ambivalentni a mohl v divacich vyvolavat
rozpaky plynouci z dilematu: je vhodné smét se
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nékomu, kdo se plazi v pytli, pokud je tématem
performance aktualni valecny konflikt? Diky této
subverzi se celd akce stala zamySlenim nad roli
soucasné umélkyné, ktera malokdy mlze rediné
ovlivnit politické déni, ale pfesto ma touhu jej ve
své tvorbé reflektovat.

nelidskost détské hry Vystoupeni, v némz se
snoubila osobni vypoveéd s filozofickymi otézkami,
predvedia béhem druhého festivalového dne Ed-
wige Mandrou, francouzska performerka a vizualni
umélkyné, ktera pracuje s télesnosti a nahotou
a prozkoumava skrze né témata identity, sexuality
a zvifeckosti. Jeji dcera je ¢astou soucasti jejich
performanci jako aktérka i zdroj inspirace a projekt
pro Festival nahych forem vytvofily spolu. Konal se
vinteriéru klubu Altenburg 1964 a performerky jej
zapocaly sedice v ¢ervenych mikinach s kapuci na
lehatkach a hledice si navzajem do oci. Mandrou
pozadala divaky o nasviceni akce svymi mobilnimi
telefony, jelikoz uvnitf lodi byla pomérné tma. Hned
na zacatku je tedy aktivizovala jednoduchou ¢in-
nosti, diky niz se néktefi z nich stali symbolickymi
spoluaktéry. Mandrou s dcerou si pak vzajemné
namalovaly ¢erné kruhy kolem o€i, pfi¢emz celé
jejich jednani mélo az ceremonialni charakter,
pomysiné oddélujici pfipravnou fazi udalosti od
jejiho pocatku. Napfic celou performanci Mandrou
s dcerou soutézily ve he velice podobné naSemu
Jkamen, ndizky, papit‘, pouze $lo o jeji mimé od-
liSnou francouzskou verzi. V tomto pfipadé vSak
ten, kdo prohral, musel z plastové nadoby vzit
velkou zvykagku a viozit si ji do Ust. Zvykani po-
tom demonstroval ve stoje pred publikem. Kazda

Anka Lesniak

FOTO KAROLINA KOHOUTKOVA



prohréla nékolikrat, tudiz se jim Zvykaci hmota
v Ustech neustale zvétSovala a Zvykani bylo ¢im
dal obtiznéjsi a nepfijemnéjsi. Navic jim defor-
movalo mimiku a vyraz v oblieji a na obou bylo
vidét, Ze po nékolika minutach zacalo byt bolestivé.
Ze hry se tedy stal mechanismus, ktery zplisobo-
val fyzické trapeni a nepohodli.

V priibéhu této hry performerky vytahly bali¢ek
karet Cards Against Humanity '/ a rozprostrely
je kolem sebe na zem. Pozdgji nékolik z nich
otoCily, ale vice se s nimi nepracovalo. Karetni hra
zalozena na ¢erném humoru kontrastovala a za-
roven se doplfiovala s nahravkami rozhovord, jez
Mandrou dale poustéla z mobilu. V den zahgjeni
obchéazela uéastniky festivalu, umélice i divaky,
a kladla jim jednoduchou otazku: ,What are your
wishes for humanity?“ (,Jaka jsou vase prani
pro lidstvo/lidskost?*) Mezi odpovédmi se pak
vyskytovala upfimnd prani tykajici se vzajem-
ného pochopeni a empatie, zlepSeni ekonomické
a environmentalni situace, ale i cynismus a cerny
humor: jeden z Ucastnikl totiz lidstvu popial,
aby konecné piijalo fakt, Ze brzy vyhyne. V jiné
nahravce byl slySeti zacatek performance Lenky
Klodové, ¢imz se obé akce vzajemné doplnily
a vytvorily tak zpétnovazebni smycku. Obé se
zabyvaly (ne)lidskosti v dnednim svété a diky
(pravdépodobné nahodnému) spojeni skrze au-
dio zaznam se tak dostaly do dialogu.

") Cesky Karty proti lidskosti. Jedné se o karetni hru
pro dospélé, jejiz napini je doplfiovani dopfedu pfipra-
venych otdzek & nedokonéenych frézi pomoci vyraz(,
které hra¢ vybira z vylosovanych karet. Cilem je vytvorit
€0 mozna nejvtipnéjsi a politicky nekorektni kombinace.

%

Darina Alster, Jane Scalbroni a Marie Schormovéa

Mandrou se v pribéhu performance zacala
postupné svlékat. Pod vrstvami kazdodenniho ob-
leeni méla nékolik overald, na nichz byly natisténé
anatomicky realistické slozky lidského téla: nejdfive
svalstvo, potom cévy a Zily, a nakonec kostra. Po-
sledni vrstvou pred Uplnym sviecenim bylo spodni
pradlo potisténé obrazky bradavek a rozkroku.
Pred realnym obnazenim tedy umélkyné proSla
nékolika fazemi, jeZ slouzily pouze jako népodoba
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FOTO KAROLINA KOHOUTKOVA

nahoty dovedend ad absurdum. Kdyz nakonec
odhalila své skutecné nahé télo, jeho pfitomnost
bylo snadné vnimat v pIné intenzité, protoze kon-
trastovalo s pfedchozimi pouhymi imitacemi na-
hoty. Mandrou se tak skrze hru a bolestné Zvykani
postupné proménila v obnazenou bytost, ktera
pred publikem prezentovala jednoduché sdéleni.
V zavéru totiz nechala z nahravky zaznit viastni
odpovéd na otazku, co prat do budoucna lidstvu.
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Zpochybnila v ni moznost radikalné zménit bu-
doucnost sou¢asnymi €iny, ale konstatovala, ze
i pfesto Véfi, Ze je pro zachranu planety nutné
délat vechno, ¢eho je clovék schopen.

zrozeni Venuse jako akt zmocnéni Oteviené
feministickou hostkou festivalu byla polska umél-
kyné a vyzkumnice Anka Lesniak, ktera tvo-
ii instalace, videoinstalace a site-specific pro-
jekty a vénuje se performancim a akcni malbé.
Kromé toho vyuéuje na Akademii vytvarnych
uméni v Gdarisku a organizuje feministické dis-
kusni panely pod hlavickou Seminarium Femi-
nistyczne. Prozkoumava otazky genderu a téla,
Zenske historie a paméti. Jeji vystoupeni v ramci
festivalu se odehravalo na bfehu Vitavy a jeho
kulisy tvofily boufkové mraky. Performerka odéné
do elegantnich ervenych $ati a bot na pod-
patku obchézela divaky a z muslovitého rizo-
vého plastového piskovisté jim nabizela rizova
a bild mydélka ve tvaru Skebli a lastur. Ve druhém
kole je potom vybavila podomacku vyrobenymi
malymi bublifuky. Svdj vystup otevrela ¢etbou
prohlaeni, v némz oznémila, ze bude provadét
rekonstrukci obrazu Zrozeni Venuse od Sandra
Botticelliho, v némz Venu$e zastupuije idealizova-
nou podobu zeny a Zenského téla. Umélkyné se
poté sviékla, postavila se do riizového piskovisté
naplnéného vodou a potfela se po celém téle
tfpytkami. Po nékolika momentech, kdy pouze
stala nehnuté pfed divaky, se prvni z nich osmélili
a pfisli jeji télo omyvat rozdanymi mydly. Dal$i
divaci pak foukali bubliny z bublifuk(i smérem
k performerce a simulovali tak mofskou pénu,
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z niz méla byt Venu$e podle mytu zrozena. Po
nékolika minutach Lesniak vylila obsah vanicky
do feky a prohlasila, Ze pfibéh Venuse ma i svou
temngj$i verzi, s nizZ obvykle nebyvame sezna-
meni. Nasledné postfikala své nahé télo faleSnou
krvi a rukama si ji rozetrela po kuzi. Performanci
zakon€ila odchodem zpét na lod, béhem néhoz
miatila obéma kusy riizového piskovisté o sebe,
zatimeo ji po stehnech stékala krev. Zvuky, které
bouchani plastu vydavalo, mohly pfipominat vo-
jenské bubnovani nebo zvuk gongu.

Cerpani témat ze starovéku a mytologie neni
v tvorbé Lesniak ojedinélé a konkrétné k postavé
Venuse se vraci jiz ponékolikaté. \V ¢eském kon-
textu Ize napfiklad zminit jeji vystavu s ndzvem
Venus Gravity v ostravské Galerii Jama 10 (zéfi aZ
fijen 2022). K vystavé se vztahovala i akce v rdmei
ostravského festivalu performance art Malamut
(27.az 29. zafi 2022). Skrze svou tvorbu Lesniak
nahlizi na Venusi jako na archetyp zenstvi, které
vSak neni spoleCensky konformni a skryva ne-
bezpecny potencial a subversivni silu. Podvojna
povaha Venu$e a jejiho vnimani pfitom vychazi
zmytu o jejim zrozeni, jenz je ve vSeobecném po-
védomi ochuzen o svou pro Lesniak podstatnou
vrstvu, kterou Botticelliho proslaveny obraz opo-
miji. Podle mytu se Venu$e zrodila jako dospéla
Zena poté, co Titan Kronos zradil na piikaz své
matky Gaie otce Urana a odfizl mu genitalie, které
potom hodil do mofe. VenuSe se tedy nezrodila
pouze z morské pény, ale i z krve a genitalil muze.

V prvni €asti performance ndm umélkyné
predstavila idealizovany mytus. Podstatnym
momentem pfitom je, Ze ji v rekonstrukci Botti-
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celliho obrazu pomahalii divaci. Spoluutvareli tim
archetyp zenskosti: v dané situaci vynikala sku-
teCnost, Ze takovy archetyp je pouhym socialnim
konstruktem. Tim, Ze performerka nechala divaky
osahavat své nahé télo, a navic je k tomu ne-
pfimo vybidla, otevFela téma konsentu, specialné
v uméleckeé praxi. Divaka postavila pfed dilema,
zda participovat v jeji performanci a dopomoci
tim k uskuteCnéni jedné vrstvy jejiho uméleckého
z&méru (tedy rekonstrukce Botticelliho obrazu).
Soucasné si vSak mohl uvédomovat, Ze mozna
prekraCuje hranici konsentu, protoze se dotyka
nahého téla druhého Clovéka, ktery souhlas ex-
plicitné nevyjadfil. Druha moznost je tedy v per-
formanci neparticipovat, a tim padem pfipustit, Ze
se deklarovany z&dmér umélkyné nezdari. Naopak
v nasledujici ¢asti performance, kdy se Lesniak
potira krvi a vztahuje se tak k mytu o zrozeni
Venuse z ufiznutych muzskych genitalii, byla role
nedotykal a stal se jen pozorovatelem jejiho jed-
nani. Lze to vnimat tak, Ze se tu Lesniak zbavila
zavislosti na publiku, potazmo na spole¢nosti,
v z&jmu dosaZeni svého uméleckého cile a vy-
jadreni svych politickych postojd.

kolektivni télo a panna cotta Performerka,
umélkyné a pedagozka Akademie vytvarnych
umeéni v Praze Darina Alster pfipravila svou akci
ve spolupraci s Jane Scalabroni a Marii Schor-
movou. Divaci vchazeli do potemnélého salu,
v némz za svitu svicek sedély tfi Zeny — jedna
z nich nahd, druhé dvé ve spodnim pradle télové
barvy. Sdlem se rozléhala vyrazna viné a kouf,



pozorovatel si mohl pfipadat jako v podvecer
v hlubokém lese. Zeny mély obliceje pomalované
¢ernou barvou a byly obklopené riiznymi pfed-
méty, pfirodninami i né¢im, co vypadalo jako kusy
kosti a obratl(i. Divak(im nabidly ¢aj a vyzvaly je,
aby se libovolné pohybovali po prostoru (jejich
nabidky ov8em nikdo nevyuzil). Z reproduktoru
potom znéla nahravka se sérii rozhovor(, které
Alster vedla s rGznymi lidmi na téma vnimani
vlastni smrtelnosti a télesnosti ve vztahu k dru-
hym. Konkrétné od zpovidanych pozadovala,
aby si pfedstavili, Ze jsou na rozptylové loucce
a vdechuji ¢astecky tél mrtvych lidi, a pfirov-
navala to ke skute¢nosti, ze na nasich télech
v kaZdodennim Zivoté ulpivaji odumfelé buriky,
vlasy a prach z ostatnich tél. Alster, ktera se ve
své tvorbé dlouhodobé zabyva konceptem ko-
lektivniho téla, se tak snazila tematizovat propo-
jeni mezi vSemi bytostmi skrze jejich smrtelnost.
V této predstavé smrtelnost funguje jako princip
znovuzrozeni, kdy se z mrtvych tél vyzivuji a rodi
téla nova, a v cykli¢nosti zanika pojem Clovéka
jako individua, jedince oddéleného od ostatnich.
Individuélini téla se tak poddévaji, a¢ ne v nega-
tivnim smyslu, celkové mase téla kolektivniho,
které podle teoreti¢ky Zdenky Badovinac ,exis-
tuje ve vé¢ném stavu vynofeni a transformace”
a ,jeho rozpad a nové vzkfiseni jsou zavislé na
aktualnich spolecenskych konfiguracich a na-
Sem vztahu k okolnimu svétu“.?/ V duchu této

2) Citace pochazi z textu The Collective Body publi-
kovaného v ¢ervnu 2021 v ¢asopise e-flux Journal.
Lze ho dohledat na adrese https://www.e-flux.com/
journal/119/403341/editorial-the-collective-body/.
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logiky pak performerky nabizely sva téla sobé
navzajem a kladly si na né obli¢ejové masky
pfipominajici rituaini masky pfirodnich kment
nebo masky posmrtné. Dllezitym elementem
byla i lepkava, rosolovitda hmota bilé barvy
s Cervenym podkladem (vzdalené pfipomina-
jici napfiklad dezert panna cotta s malinovym
dzemem), kterou performerky postupné poji-
daly, patlaly si ji na téla a nasledné ji ze sebe
slizavaly. Jejich jednani nabyvalo erotickych
a zaroven kanibalickych vyznamd, ¢imzZ se
télesnost a erotika propojily se smrti — Eros
a Thanatos jako dvé strany téZe mince. Podle
slov Alster v nasledné diskusi: nechat jiného ¢lo-
véka konzumovat své télo znamena pfijit o své
€go, o0 télesnou integritu individua. Performance
tedy mohla slouzit jako prostor k simulaci ta-
kového rozplynuti ega umélkyn (a potazmo
divakay), vedouciho k symbolickému splynuti
v t&lo kolektivni. Cim vice jedlou hmotu nicily
a rozmélfovaly, tim vice pfipominala hnijici
lidské maso, organy a krev a jeji pozirani mohlo
u publika vyvolavat nevolnost. Ke konci perfor-
mance jedna z Zen zapélila pfedmét, z néjz
vy$lo velké mnoZstvi koufe a zvlastni pach.
Zahalend v dymu potom jina z nich precetla
z telefonu text v anglicting, nejspi$§ basen. Vy-
znamu slov nebylo pfili§ rozumét, ale zapojeni
technologie vyvolalo i jiny efekt, kterym bylo
vytrhnuti z této mystické, ritudini performance,
jez silnym zpusobem vtahovala divaka. Akce
Alster, Scalabroni a Schormové byla postavena
na silném filozofickém konceptu, ktery povazuiji
za velice relevantni v dobé (post)antropocénu®/.

@

S pomoci ritudlu je mozné alespori na chvili
transformovat vnimani publika do jeho rozsifené
dimenze stojici mimo kazdodenni prozivani
reality. Takové vnimani pfitom mdze napomahat
ke spolecnému zakou$eni situace, vytvoreni
(do¢asného) kolektivu a objevovani novych
moznosti empatie.

Zminéné performance naplnily motto festi-
valu, v némz je nahota chapana jako politické
gesto. Akéni uméni mlize tematizaci aktivni
a zamérné nahoty problematizovat chapani
télesnosti definované pomoci spolecenskych
norem a klisé. Ve vystoupeni Lenky Klodové
se télo umélkyné odhalilo jako omezené ve
své individualité a zranitelné, zatimco Darina
Alster oteviela téma kolektivni télesnosti jako
filozofického konceptu uplatitelného v perfor-
mance i kazdodennim Zivoté. Politické otazky
identity a genderu, k nimz odkazovala Anka
Lesniak, byly nazirany skrze nahotu a télesnost,
pfi¢emz jejich kolektivni zakouSeni mohlo vést
k odbouravani spole¢enskych tabu. Festival
performance art tak mize plisobit jako prostor
pro z(a)kouSeni situaci a modeld, které v kaz-

redakce Barbora Etlikova

%) Pojmem ,antropocén* se oznaéuje geologickd epocha
Zemé, v niz je vliv lidstva na podobu planety srovnatelny
s vétSinou pfirozenych Ciniteld. Vysledkem antropocénu
je pak mimo jiné globalni oteplovani a environmentaini
krize. Podle nékterych teoretikl se jiz nachazime v dobé
postantropocénu, kdy podobu planety formuje uméla
intelligence a technologie (Benjamin Bratton).
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