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odnotowania jest to, ze powroty te nie zawsze byty inspirowane bezpo-
Srednio do$wiadczeniami graficznymi, ewidentnie jednak we wszystkich
fundamentem jest ,,my$lenie” przez pryzmat procesu graficznego.

Na szczegdlng uwage zastuguja tu realizacje dwdéch artystek: Anki
Le$niak i Zuzanny Dyrdy'°®. Ich wybér nie jest przypadkowy. Wykorzy-
stanie ciala i cielesno$ci u obu rozgrywane jest pomiedzy procesowym
uprzedmiotowieniem ajezykowsa, emocjonalng podmiotowosScig.
Wigczone w proces tworczy ciato jednocze$nie moze pelnié¢ funkcje
narzedzia lub komponentu budujacego struktury ,,dziet” i by¢ znakiem
orazrezerwuarem znaczen w tworzonej narracji. Kazda z artystek czyni
to w odmienny sposdb, inaczej tez definiuje status ciata w swoich wypo-
wiedziach. Niebagatelng role odgrywa tez to, ze konfrontacja ich postaw
pomaga zrozumie¢, jak szerokie spektrum mozliwosci daje uaktywnienie
performatywnego potencjatu drukowania i tgczenia doswiadczen pocho-
dzacych z odleglych Sswiatéw wizualnej narracji. Pokazuje tez, jak rozne
mogg by¢ drogi prowadzace do podobnych artystycznych konstatacji.

W konteks$cie poruszanych tu probleméw najbardziej interesujagcym
projektem Anki Le$niak jest realizowane w kilku odstonach Body Printing
(2006—2008)'°7. Cho¢ nazwa wskazuje na bezposrednie zwiazki z warsz-
tatem graficznym, to zaréwno strategia dziatania, jak i uwarunkowania
procesowe wywodzg sie bezpos$rednio z obszaru malarstwa, szczegdlnie
z do$wiadczen, ktore doprowadzity do wyraznego przewarto$ciowania
w postrzeganiu i definiowaniu medium po drugiej wojnie §wiatowej.
Nie znaczy to jednak, ze sama graficzno$c¢ jest elementem mato istotnym
w tym przedsiewzieciu. Wrecz przeciwnie, stanowi jeden z kluczowych
budulcéw jego warstwy znaczeniowej i symbolicznej. Odwotujac sie do
idei malarstwa poszerzonego, Le$niak w §wiadomy sposéb wzbogaca

106 stosowaniu matrycowych strategii w twérczosci Anki Leéniak pisatem
juz wezeéniej. Por. S. Dudzik. Do czego potrzebna jest dzis grafika? 1. Konsekwencje
upodmiotowienia matrycy ijego konsekwencje, [w:] Hybrydowo$é w grafice. Medium
w poszukiwaniu swego czasu i sensu, red. M. Maciudzinska-Kamczycka, S. Dudzik
Torun 2020, s. 20.

107 Ppor. A. Le$niak, Body Printing, www.ankalesniak.pl/body_printing_ac-
tions2007_pl (dostep: 17.12.2020).
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zestaw narzedzi wykorzystywanych do budowania mocnego, sugestyw-
nego przekazu. Jak sama podkre$la, jej dziatania nawigzujg wprost do
Antropometrii Yves’a Kleina, a wrazz tym do do$wiadczen performatyw-
nych spektakli malarskich!°®, Podobnie jak francuski artysta Le$niak
postuguje sie ciatem i jego obrazotwérczym potencjatem (il. 76). Mozna
powiedzieé, ze oboje nadajg mu podwdjny status: aktora-sprawcy i atry-
butu-narzedzia. Podgzania tropem wielkiego poprzednika w przypadku
Le$niak nie da sie jednak definiowaé¢ w kategorii na§ladownictwa. Jest
raczej elementem przemys$lanej gry, ktora uwypukli¢ ma mentalne pek-
nieciai$wiatopogladowe réznice, spowodowaé przeskalowanie znaczen,
awraz z nim catej narracji. Niebagatelng role odgrywa tu sam proces
pozostawiania matrycowo-cielesnych §ladéw. To wta$nie w sposobach
powielenia obrazu z naskérka zachodza najistotniejsze zmiany, ktére
kaza nam zupelnie inaczej rozumieé tworzong przez artystke narracje.

76. Anka Leéniak, Printemps,
czyli Wiosna w Domku Ogrodnika,
performance, instalacja z cyklu
Body Printing, Patio Centrum
Sztuki, t6dz 2007 (fot. Norbert
Trzeciak)
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Klein ,uzywa” ciat modelek jako narzedzi, traktuje je przedmiotowo;
zarzadzajac nimi, realnie pozbawia je wtasnej woli. U Le$niak wyczu-
walne jest ciggte napiecie miedzy przedmiotowym i podmiotowym trak-
towaniem ciata, ktére swojg obecnos$cia inicjuje réznorodne kierunki
symbolicznych odniesien. Artystka w swoich pokazach snuje niezwykle
szeroko zakrojong opowie$é, ktéra niejednokrotnie dotyka paradokséw
definiujacych nasza rzeczywistos$¢. W zadziwiajgcy sposob przeplata sie
w niej refleksja nad istotg i zadaniami wspétczesnego malarstwa iroli
artysty z wyraznymi watkami feministycznymi, spoteczno-etycznymi,
anawet z rozwazaniami o naszej cielesno$ci i zmystowym doswiadcza-
niu $wiata. Konieczno$¢ potaczenia tych wszystkich watkéw wjedng
catos$¢é w sposdb naturalny zachecita artystke do eksploracji obszaréw
wykraczajacych daleko poza malarstwo. Osadzajac przekaz nie tylko
w kontekscie czasu i miejsca, wzmacniajgc bodzce wzrokowe o warto$é
dotyku czy wykorzystujac narracyjny potencjat bezpos$redniej interakeji,
stworzyta dla niego intermedialng i multisensoryczng przestrzen. Jak
trafnie zauwazyta Karolina Jabtonska: , Artystka wprowadzita do defini-
cjimalarstwa zmystowo$é, pojmowang bardzo szeroko, nie tylko jako co$
dotykalnego, cielesnego, ale réwniez przepetnionego seksem”'?. To wtas-
nie wprowadzenie elementéw subiektywnych, indywidualistycznych
w obszar definiowania jednego z mediéw w sztuce pozwolito potaczy¢
artystyczng metanarracje z watkami sztuki krytycznej, odnoszacej sie
do problemu ograniczen spotecznych, formatowania rél i zachowania,
a takze podmiotowosci oraz wolnosci jednostki. Préba okreslenia na
nowo malarstwa niepostrzezenie przeradza sie tu w zainteresowanie
samg osobg tworcy, a takze odbiorca. Uaktywnienie tego drugiego posze-
rza naszg uwage i nieuchronnie prowadzi do artykutowania serii pytan
o podmiotowo$¢ jednostki, instrumentalne traktowanie kobiecego ciata
w kulturze, a wreszcie o sam status kobiety we wspoétczesnym $§wiecie.
Proces malowania nagiego ciatai wykonywania z niego odbitek, podobnie
jak u Kaczorowskiego, zyskuje range znakéw, symbolicznych figur, ktore
nie tyle wzmacniajg przekaz, ile budujg go. Widz, zaproszony do udziatu

199 Ppor. K. Jabloniska, Body Printing, ,,ARTeon” nr 7 (2007), s. 30.
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w tym procesie, tez staje sie swego rodzaju narzedziem. Jego wzrokowe
i dotykowe doznania majg charakter sterowany, a nawet posredni (ukryte
pod warstwag farby ciato, posrednictwo arkusza papieru pergaminowego
w kontakcie dotykowym). Rozgrywajace sie¢ w wydzielonej przestrzeni
drukowanie z ciata ma w sobie co$ z konfrontacji, w ktérej trudno okre-
§li¢ jednoznacznie wektory opresyjnosci. Ulega jej po czesci zaréwno
artystka-matryca, jak i poddany presji oraz nakazom widz wykonujacy
odbitke. Jego wtadza jest pozorna, tak jak niepelne jest uprzedmioto-
wienie bezwolnego ciata. Sterujac procesem druku, artystka zachowuje
nad nim elementarng wtadze. To cigglte meandrowanie ,,pomiedzy”
byto juz czytelne w poprzedzajacym projekt Body Printing filmie Krytyk
sztuki jako jej tworzywo'°. Sugestywny obraz skonfrontowany zostat
z werbalnym przekazem tak, by narzucat skojarzenia wigzace sztuke
(malarstwo) nie tylko ze zmystowo$cig i przyjemnoscia, ale przede
wszystkim z cielesnos$cig i aktem seksualnym. W takim kontekscie nie-
odparcie nasuwajg sie pytania o stopien bezwolnosci i przyzwolenia.
Opresji, czy tez raczej presji, jakiej ulega artysta, i checi poddania sie
powszechnym oczekiwaniom. Ta gorzka refleksja o wspotczesnej sztuce
i (nie)rozumieniu jej fundamentalnych rél nie jest jednak czarno-biata.
Ma w sobie wiele odcieni i nieoczywisto$ci. Zawsze na koncu pozostaje
niepewno$¢, czy jest to bezwolno$é¢, czy raczej dryfowanie, ktére ma
rzeczywisty wpltyw na utrwalanie spotecznego status quo opresyjnej
izarazem destrukcyjnej sytuacji.

W projektach Anki Le$niak ciato odgrywa role matrycy, ktéra generuje
nie tylko multiplikowane obrazy, ale takze sytuacje oraz znaczenia. Staje
sie wielofunkcyjnym no$nikiem i zarazem ikonicznym znakiem. Nieco
inne zadanie przydziela mu w swoich realizacjach druga z przywotanych
artystek - Zuzanna Dyrda. W odréznieniu od poprzedniczki, jej droga do
eksploracji ciata w procesie graficznym oraz performatywnego potencjatu
druku wiodta przez do$wiadczenia warsztatu graficznego. Bazg stata
sie dla niej jedna z najbardziej archaicznych technik, jakim jest wypu-

19 Ppor. A. Leéniak, Art Critic as a Material, www.ankalesniak.pl/critic2006.
htm (dostep: 17.12.2020).
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